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INTRODUCCION

El siguiente estudio se realiza en el marco del proyecto "Ondare Up! Jévenes,
patrimonio y diversidades”, que se desarrolla bajo la conviccién de la necesidad de
incorporar a las generaciones jovenes en las actividades y dindmicas relacionadas con
el patrimonio cultural.

Esta tercera entrega de la Coleccién Ondare Upl! Bilduma sitGa el foco en las relaciones
entre las nociones de Patrimonio y Género. La persona a cargo del estudio, Ainhoa
Azkarate, con un Grado en Filosofia, Politica y Economia por la Universidad de Deusto,
presenta una entusiasta vocacion hacia el trabajo en torno a derechos humanos, mujer
y convivencia, siendo el resultado de este estudio una aproximacién al papel de la
mujer en la construccién de comunidad desde las practicas culturales y su relacién con
el patrimonio que habitan.

Asimismo, resulta de interés en este estudio la relevancia que la gestién del patrimonio
puede tener en la consecucién de la igualdad y el empoderamiento de las mujeres y
cémo estas contribuyen al objetivo de un desarrollo sostenible. Se buscard aclarar la

relacién entre el patrimonio y la mujer enmarcado en la Agenda 2030.




La UNESCO trata de establecer la paz mediante la cooperacién internacional en
materia de educacién, ciencia y cultura. Una de sus lineas de trabajo se centra en la
proteccién, conservacién y salvaguarda del patrimonio material e inmaterial Por ello, la
UNESCO realiza desde hace mas de 70 afios una labor para comprometer a los
Estados y las comunidades en esta cuestion.

Cabria partir de la definicién de los conceptos de Patrimonio Mundial y Patrimonio
Cultural Inmaterial (PCI) para el correcto seguimiento de este informe. El Patrimonio
Mundial abarca el patrimonio cultural y el natural. Es considerado patrimonio cultural
el grupo de monumentos, conjuntos arquitecténicos y lugares que han sido
modificados (enteramente o en parte) por la actividad del ser humano, siempre que
tengan “un valor universal excepcional desde el punto de vista histdrico, estético,
etnolégico o antropolégico” (UNESCO, 1972). El patrimonio natural hace referencia a
los monumentos naturales, formaciones geolégicas y fisiograficas y zonas delimitadas
gue son el habitat de especies amenazadas, asi como los lugares que “tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista de la ciencia, de la conservaciéon o de la
belleza natural” (UNESCO, 1972).

Por otro lado, “se entiende por PCI los wusos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios
culturales que les son inherentes- que las comunidades, los grupos y en algunos casos
los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural” (UNESCO,
2003a). Este patrimonio se presenta en cinco ambitos:

e tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio
cultural inmaterial;

e artes del espectaculo;

* usos sociales, rituales y actos festivos;

¢ conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo;

* técnicas artesanales tradicionales.

Desde este punto de partida el presente estudio ird incorporando y desarrollando
conceptos relacionados con el papel de la mujer en la identificacién, transmisiéon y
acceso al patrimonio, los derechos culturales como parte fundamental de los derechos
humanos y el patrimonio como herramienta clave en la construccién de identidad y
cohesién social.

La autora aportara mas luz exponiendo varios casos de estudio de diferentes regiones
del mundo y cierra la presente publicacién con unas conclusiones que queremos que
sirvan para dar relevancia a la necesidad de profundizar y comunicar en la esfera de
género y patrimonio.

Begofia Guzman. Cultura para la transformacién social. UNESCO Etxea.
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MARCO CONCEPTUAL:
GENERO, PATRIMONIO Y

COMUNIDAD

El género en las convenciones culturales
de la UNESCO

Cabe resaltar que en la Convenciéon sobre
la Protecciéon del Patrimonio Mundial,
Cultural y Natural (UNESCO, 1972) no se
hace una mencién explicita a la cuestién
de género. Tampoco es asi en la
Convenciéon para la Salvaguarda del
Patrimonio Cultural Inmaterial
(UNESCO, 2003a), mucho mas reciente
sobre el antecedente de la Declaracién
Universal sobre Diversidad Cultural de
2001. Las convenciones nombradas son
la base de la regulaciéon del patrimonio
cultural de la UNESCO, a las que se las
han ido sumando distintos informes que
abordan la cuestién de género. Como
muestra de ello tenemos el Informe Final
de la
Patrimonio Cultural Inmaterial y Género
(UNESCO, 2003Db). Este sefiala los puntos
criticos en la

Reunién de Expertos sobre

implementacién de la
Convencién de 2003 en lo que respecta
al género, enumerando una serie de
correcto

recomendaciones para su

ejercicio.

Puede que sea ain mas significativa la
Convencién de 2005 sobre la Proteccién
y la Promocién de la Diversidad de las
Expresiones Culturales. En especial el
articulo séptimo, seccién primera, donde
se incide en que los paises que ratifican

la Convencidén se comprometen a “crear

en su territorio un entorno que incite a
las personas y a los grupos a: crear,
producir, difundir y distribuir sus propias
expresiones culturales, y tener acceso a
ellas, prestando la debida atencién a las
circunstancias y necesidades especiales
de las mujeres y de distintos grupos
sociales, comprendidas las personas
pertenecientes a minorias y los pueblos
autéctonos” (UNESCO, 2005). A pesar de
un silencio inicial en cuanto a esta
perspectiva, puede apreciarse un esfuerzo
por parte de la organizacién de introducir
un enfoque basado en el género a su

gestién del patrimonio.

Los esfuerzos para garantizar la igualdad
de género han ido multiplicAndose hasta
convertirse en una de las dos prioridades
globales de la UNESCO. Muestra de ello
es el Plan de Accién de la UNESCO para
la Prioridad “Igualdad de Género” (2014-
2021), que da seguida al primer Plan de
Accién que se desarrollé entre 2008 y
2013 (UNESCO, 2014). La incorporacién
de la perspectiva de género a los
programas de la UNESCO contribuye
concretamente al objetivo quinto de los
Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS)
para el 2030, igualdad de género y
empoderamiento de las mujeres y las
nifias.

La Agenda 2030 es un proyecto de las
Naciones Unidas que, por extensién, la



UNESCO
objetivos que se marcan, la UNESCO

suscribe. De los diecisiete
contribuye con su trabajo de forma
directa a nueve de ellos. Sin embargo,
debido a la interrelacién de los objetivos,
la organizacién aspira a aportar su
granito de arena en todas las distintas
dreas (UNESCO, 2017a). Resulta muy
sugerente el cambio de actitud de la
organizacién respecto a la importancia
del desarrollo sostenible. Como sefiala un
informe de la propia UNESCO: "Hasta la
fecha, la relaciéon entre igualdad de
género, patrimonio cultural y desarrollo
ha figurado en los margenes en la
formulacion de politicas y en las
investigaciones, a pesar del
reconocimiento tacito de las mailtiples

interconexiones entre ellos” (2015: 33).

La Agenda 2030 ha conseguido que el
concepto de sostenibilidad haya pasado a
articular la actuacién de la UNESCO. En
este marco de las ODS, es de especial
interés la labor de la UNESCO en lo
referido a trasladar estos objetivos de
caracter global a las practicas de las
comunidades a nivel estatal y local. A lo
largo de las préximas péaginas, este
trabajo se centrard en analizar el papel
de la

salvaguarda del patrimonio, resaltando la

mujer en la proteccién y

necesidad de ese esfuerzo por el cual el

ya mencionado quinto ODS se
materialice.

Patrimonio, Cultura y Género

Cuando  hablamos de  patrimonio

hablamos de cultura, y es que son dos

conceptos que no pueden caminar
separados. La una es el reflejo de la otra.

Tanto es asi que cuando se habla de

diversidad de género, situado en el ger-

men de la cultura, cabe entender que el

patrimonio también puede ser
interpretado en esa misma clave de

género.

El papel de la mujer ha estado durante
largo tiempo reservado al ambito privado.
Este hecho
también

sociocultural ha tenido

claras repercusiones en la
representacion femenina en el ambito
profesional de la conservaciéon del
Patrimonio Cultural Material, como se da
a conocer en la Convenciéon de 1972
Algunas voces argumentan que ‘la razén
debida,

la carencia de

de esta ausencia es
fundamentalmente, a
formacién en un ambito, la construccion,
tradicionalmente  reservado a los
hombres” (Quirosa y Robles, 2010: 87).
Las primeras férmulas para regular la
conservacion del Patrimonio Mundial (en
las que no se toma en cuenta una
perspectiva de género) pueden verse
como el simple reflejo de esa realidad.
Esta perspectiva apunta a que, ademas,
tras la incorporacién de la mujer a los
centros de estudios superiores, la paridad
en el ambito de la construccién y en la
disciplina de la conservacién de
patrimonio se alcanzara en las préximas

décadas (Quirosa y Robles, 2010).

Sin embargo, cabria complementar esta
prediccién con una explicacién basada en
la evolucién de los roles de género de los
motivos de dicha incorporaciéon de la
mujer a la profesion. La explicacién parte
de la afirmacién de que ‘el género
también incide sobre el acceso y la
dentro de los

movilidad campos

profesionales  relacionados con el
patrimonio, y refleja ampliamente los
roles vy

estereotipos de  género

preponderantes en la sociedad”




(UNESCO, 2015: 40). Por lo tanto, serian
los cambios sociales respecto a los roles
asociados a cada género los que
permitirian la incorporacién de la mujer

al mencionado &mbito académico.

La ausencia de la mujer en el ambito
publico también se aprecia en la baja
la falta de
femenina en las

participacién politica y
representacion

estructuras de poder puablico. “La
construcciéon del Patrimonio Mundial a
través de sus procesos de identificacién,
evaluacién, inscripcién y conservacién
también estd relacionada con las
relaciones de poder en la sociedad”
(Cameron y Rossler, 2016: 6). Con ello, se
puede entender que mas alla de las
limitaciones de aspecto mas técnico, el
papel de la mujer se haya visto limitado
por una estructura social del poder
androcéntrica. Todo esto se traduce en
que “la plena participacién de la mujer en
la vida cultural y politica del Estado se ve
menoscabada por la negacién sistematica
de sus derechos politicos, econémicos,
sociales, civiles y otros derechos

juridicos” (Shaheed, 2012: 7).

La capacidad de la mujer de participar,
ser parte de la toma de decisiones y ser
beneficiaria de la gestién del patrimonio
deberia marcar el objetivo de las
transformaciones en la gestiéon de este.
Ciertamente, el patrimonio es un bien
vivo, al igual que la cultura, es decir, que
‘no es estatico y evoluciona en forma
constante

como respuesta a

circunstancias, necesidades,
conocimientos y valores cambiantes”
(UNESCO, 2015: 33). Precisamente es
ésta la caracteristica del patrimonio que

da sentido al esfuerzo de incorporar en él

una perspectiva de género.

Uno no puede equivocarse al afirmar que
no faltan razones para terminar con la
neutralidad de género que muestra la
UNESCO en sus convenciones. Incluso en
los casos mas recientes, como son el
Convenio de 2003 y la Declaraciéon de
Diversidad Cultural de 2001, hay razones
para pensar que estos ‘podrian ser
vulnerables a la manipulacién o al
rechazo de la participaciéon y los derechos
de las mujeres, debido a su lenguaje
neutro en cuanto al género” (Moghadan y
Bagheritari, 2007: 16). Hoy en dia se
puede hacer una clara alusién a los
obstaculos que se le presentan a la mujer
para participar en el patrimonio cultural
y para que sus aportaciones sean
reconocidas por la comunidad. Debido a
ello, diversas publicaciones, también de la
propia UNESCO, han venido a sefialar la
necesidad de un estudio especifico de
género sobre el patrimonio.

La mujer en la identificacién y la
transmisién del patrimonio

La manera en que el patrimonio se
identifica o expresa, junto en especial a
sus distintos canales de transmisién, esta
intrinsecamente unido al género. °"El
patrimonio estd “marcado por el género”
y se reproduce de esa manera” (Rossler,
2015: 67). La forma en la que la mujer
participa en la cultura y los roles de
género que en ésta se manifiestan son
transmitidos a las generaciones futuras.
Esto es dado que la transmisiéon primaria
de la cultura se realiza en el ambito

¢

familiar, la esfera privada, donde ‘las

mujeres suelen ser las principales
cuidadoras de la familia y, por tanto, las
primeras en inculcar la cultura a los

nifios” (Rao, 1995: 169).



Esta transmisién no solo se da hacia las
generaciones mas jovenes, sino también
hacia aquellos con un origen cultural
distinto con los que se entra en contacto.
El papel de la mujer en la transmisién de
la cultura también cobra relevancia en la
transmision del patrimonio y los
significados que este adquiere en la
comunidad. “Con sus diversos sistemas de
conocimiento y transmisién, las mujeres
contribuir a un

pueden mejor

entendimiento de los valores de los
lugares del patrimonio y su entorno”

(Cameron y Rossler, 2016: 10).

Los entornos naturales o paisajes que son

considerados patrimonio cultural a

menudo  encierran dentro de  si
significaciones culturales propias de la
comunidad que los habita. Estos “paisajes
culturales” se entenderian como “aquellos
lugares donde se muestra una sinergia
entre la accién humana y su adaptacién
al entorno natural” (Marafia, 2015: 11). Es
una categoria de patrimonio que en un
principio no se tomd en cuenta en la
Convenciéon de 1972, pero que es fruto de
un esfuerzo por lograr una Lista de
Patrimonio Mundial méas equilibrada y
representativa. Especialmente entran en
esta categoria localizaciones propias de
donde

espacios naturales tienen un significado

comunidades indigenas, estos
especial cultural, los cuales no escapan
de presentar de forma transversal la

cuestién de género.

Este reconocimiento trata de enmendar
una simplificacién exagerada de la
divisién entre las propiedades culturales
y naturales, que no tuvo en cuenta el
hecho de que, en la mayoria de las
sociedades humanas, el paisaje (.) era

una representacion y una expresiéon de la

vida de las personas que lo habitaban vy,

de esa manera, era también
culturalmente significativo” (Rossler,
2015: 68).

Si se busca una manera en la que los
Lista del
Patrimonio Mundial puedan contribuir,

lugares reconocidos en la

hoy en dia, a la situacién de las mujeres
dentro de sus comunidades convendria
poner la mirada en la explotacién
turistica sostenible de los mismos. “Las
iniciativas de turismo sostenible en los
sitios del Patrimonio Mundial tienen el
potencial de mejorar los beneficios, sobre
todo de las mujeres” (Cameron y Rossler,
2016: 10), proporcionando a las mujeres
una funcién en el desarrollo comunitario.
Una dindmica de estas caracteristicas
apuntaria al patrimonio como
herramienta para ayudar a empoderar a

las mujeres dentro de sus comunidades.

Asi como el patrimonio puede impulsar el
empoderamiento de la mujer, también se
ve beneficiado por su participacién en las
actividades y expresiones culturales.
Volviendo al Plan de Acciéon para la
prioridad “Igualdad de género” que se
nombra al principio de este trabajo, se
constata que ‘la experiencia sobre el
terreno y la  investigaciéon  han
demostrado de qué manera las relaciones
entre hombres y mujeres intervienen en
la transmisién de los conocimientos y las
competencias culturales, la proteccién y
salvaguardia del patrimonio y la
aparicién y el fortalecimiento de sectores
culturales y  creativos  vigorosos”
(UNESCO 2014: 43). La incorporacién de
la mujer en la esfera cultural publica
fortalece al patrimonio cultural,
convirtiendo la igualdad de género en

objeto de deseo en el proceso de pro-




teccién y salvaguarda del patrimonio.
La mujer en el Patrimonio Cultural
Inmaterial

Sin dejar el patrimonio mundial cultural
y natural de lado, aplicar una perspectiva
de género es especialmente necesario en
lo que concierne al Patrimonio Cultural
Inmaterial (PCI. Este tipo de patrimonio
es transmitido y recreado, a menudo, en
la esfera privada. Como ya ha sido
sefialado, es aqui donde la mujer mas ha
participado y donde tradicionalmente se
la ha situado en la sociedad.

El reconocimiento de la contribucién de
las expresiones culturales al patrimonio
ha sido un paso importante que realizé la
Convenciéon para la Salvaguarda del
Patrimonio Cultural Inmaterial de 2003.
En esta se reconoce el PCI como “el crisol
de la diversidad cultural y garante del
desarrollo sostenible” (UNESCO, 2003a).
Desde entonces se ha conseguido poner
practicas propias y
especificas de las comunidades como

en valor las

parte de su patrimonio cultural. Es este
un reconocimiento hacia las expresiones
culturales que

origina “importantes

procesos de autoestima cultural de
comunidades minorizadas y de desarrollo

sostenible” (Marafia, 2015: 11).

La puesta en valor de las expresiones
culturales de tipo inmaterial también es
una respuesta a la creciente
preocupacién por la homogeneizacién
cultural provocada por la globalizacion.
“El pensamiento Unico y la globalizacién
estan generalizando un solo modelo de
ser humano y sociedad que atenta de
forma  silenciosa

pero igual de

contundente a la diversidad” (Comins,

2003: 98). Situar esta preocupacién por la
diversidad en la agenda de la UNESCO
también fue lo que impulsé la
Declaraciéon Universal sobre la Diversidad
Cultural de 2001.
El fenémeno de la globalizacién ha
planteado una paradoja en el dmbito del
PCI y es que “por un lado, puede crear
nuevas vias de subsistencia al estimular
los mercados para productos culturales
locales (como artesanias, técnicas de
curacion, tipos de cocina o musica). Por
otro lado, transforma, comercializa vy
redefine esos productos culturales como

(Ministerio de
2019: 11). La

materializacién para venta y consumo del

articulos de consumo”
Cultura y Deporte,
PCI ha sido por lo tanto una cuestién que
ha planteado la pregunta de quién se
beneficia de los procesos de salvaguarda
y cédmo puede afectar esto a las mujeres.
Siendo ellas a menudo las productoras
dicho
eleccién de explotarlo puede recaer en un

principales de patrimonio, la

sistema en el que se encuentran
subrepresentadas, como es el ambito
politico (Moghadam y Bagheritari, 2007).

Sin embargo, no hay que pasar por alto
una problematica que plantea nombrar a
las mujeres como las principales
transmisoras del PCI. “La marginalizacién
de la mujer apartdndola de un ambito
hombres, a

publico dominado por

menudo, lleva a considerarlas
reproductoras privilegiadas del PCI de
sus comunidades” (Blake, 2015: 50). Es
decir, el propio hecho de resaltar el papel
de la mujer en el ambito privado y su
poder de transmision dentro de grupos
acarrear la

minoritarios puede

perpetuacién de la marginalizacién de la

mujer a la esfera doméstica, lejos de las



posiciones de toma de decisiones. Por esa
razon las corrientes feministas instan a
que las practicas culturales sean
‘examinadas de cerca para garantizar la
igualdad de género, a pesar de su

aparente normalizacién en un contexto

especifico” (Moghadan y Bagheritari,
2007: 13).
Cabe sefialar que existe toda una

corriente de pensamiento que cuestiona
la universalidad y la imparcialidad de los
derechos humanos y la ética de la justicia
que hay tras ellos. Se entiende que
“atenerse a los mismos principios en
diferentes circunstancias puede ser una
injusticia. Cuando nos aferramos a los
principios, sin atender al contexto, no
estamos considerando la complejidad, la
diversidad” (Comins, 2003: 109).

Tomando en cuenta el peligro sefialado,
un enfoque de género debe estar presente
al tratar el patrimonio inmaterial. “El
género, en toda su variedad, es en si
mismo una forma de diversidad
importante. Dado que el concepto de
diversidad de género tiene sus raices en
la cultura misma, resulta esencial
aplicarlo al referirse a la dinamica del

género del PCI” (Blake, 2015: 51).

Ya se han seflalado en este trabajo los
beneficios que una participacién de la
mujer en la gestion del patrimonio
mundial puede traer. Por su parte, el PCI
“tiene el poder tanto de empoderar a
todos, incluso a las mujeres, como de
(Blake, 2015: 54). La

capacidad de empoderamiento es donde

marginarlos”

la UNESCO quiere hacer hincapié, que,

combinado con la capacidad de

transformacién del patrimonio y la cultu-

ra, puede contribuir de manera exitosa a
la igualdad de género. Para ello el papel
de la
transformacién debe de promoverse, pues

mujer en ese proceso de
“las mujeres deben tener la capacidad de

adoptar o rechazar determinadas
practicas e identidades culturales y de
revisar y negociar, o volver a negociar,
tradiciones, valores o practicas existentes,
con independencia de su

(Shaheed, 2012: 11).

origen”

Aun asi, como se ha podido observar, la
identificacion y el reconocimiento del rol
de la mujer en la salvaguarda de la
cultura inmaterial ha dado pie a debates
sobre el lugar donde se le sitGa a la mujer

y los impedimentos que esto puede
suponer para la realizaciéon de sus
derechos.

Enmarcando cultura y género en los
derechos humanos

En las Gltimas décadas se ha realizado un
esfuerzo para incorporar un enfoque
basado en derechos en lo que concierne a
las Convenciones sobre el patrimonio
cultural de la UNESCO. Dicho enfoque es
también de gran relevancia para una
incorporacién del enfoque de género, que
es de lo que trata el presente trabajo.
Esto se debe a que, aunque un enfoque de
derechos "no se centra especificamente
en cuestiones de género o equilibrio de
incidird en ellas”
2016:10).

Efectivamente, en la proteccién de los

género, sin duda

(Cameron y Rossler,
derechos de los grupos vulnerables, se
debe tener en cuenta que ‘ningin grupo
social ha sufrido mayor violacién de sus
derechos humanos en nombre de la
cultura que las mujeres” (Rao, 1995: 169).




Ya en la Declaracién sobre la Diversidad
Cultural de 2001 se
proteccién de la diversidad cultural con

vinculan la

los derechos humanos. Concretamente en
el cuarto articulo del anexo primero, tal
que ‘nadie puede invocar la diversidad
cultural para vulnerar los derechos
humanos garantizados por el derecho
internacional, ni para limitar su alcance”
(UNESCO, 2001). Como se ha sefialado,
“si asumimos el patrimonio como parte
de  dichas

podemos comprender a su vez que Su

expresiones  culturales,
protecciéon deberia ir a la par con la
defensa de los derechos humanos”
2015 7). Los

culturales son reconocidos como parte de

(Marania, derechos

los derechos humanos y tratan de
garantizar el acceso y disfrute del
patrimonio cultural de todas las personas
sin trato discriminatorio. Esta unién entre
la cultura y los derechos humanos ha
posibilitado un desarrollo del enfoque de
derechos del patrimonio cultural en los
ultimos afios.

Con la identificacion de derechos
culturales como derechos humanos, la
cuestién de género es apelado de forma
inevitable. Asi lo muestra el eslogan que
se internacionalizé en los afios 90 tras la
Mundial de
Humanos de 1993 y la Conferencia
Mundial sobre la Mujer de 1995, “los

derechos de las mujeres son derechos

Conferencia Derechos

humanos®™ (‘'women's rights are human
rights”) (Moghadam and Bagheritari,
2007: 12).

Son diversos los instrumentos que han
sido desarrollados en relacién con la
cuestiéon de género y los derechos de las
mujeres. Sin embargo, aun hoy en dia la
CEDAW (Convencién sobre la Elimina-

cién de toda forma de Discriminacién
contra la Mujer) de 1979, ratificada por
Espafia en 1984, sigue siendo el pilar del
que emanan los esfuerzos de la UNESCO
en lo que al tema se refiere.

Desde 2009 el Alto Comisionado de las
Unidas
mantiene en

Naciones para los Derechos

Humanos vigor el
procedimiento especial titulado "Experto
independiente en la esfera de los
derechos culturales” En la actualidad
cuenta con la Relatora Especial Karima
Bennoune (desde 2015),
relevo de la anterior Relatora, Farida
Shaheed.

culturales con la cuestién de género, el

tomando el

Aunando los derechos

informe anual de la Relatora Especial de
2012 es
informacién, asi como invitacién a la

una magnifica fuente de
reflexién.

La puesta en marcha de un
cuestionamiento de las expresiones
culturales que afectan a los derechos
humanos de las mujeres puede ser
percibidos como un ataque a la propia
cultura en una imposiciéon cultural u
occidentalizacién. Sin embargo, “la lucha
en pro de los derechos humanos de la
mujer no es una lucha en contra de la
religiéon, la cultura o la tradicién”
(Shaheed, 2012: 5).

Es mas, cuestionar ciertas practicas o
expresiones culturales puede dar paso a
la evoluciéon de lo que la comunidad
entiende por patrimonio, y lo que decide
salvaguardar para ser transmitido a las
generaciones futuras. “La lucha contra las
practicas culturales que son nocivas para
los derechos humanos, lejos de poner en
peligro la existencia y cohesién de una

comunidad, estimula el debate, lo que fa-



favorece una evolucién hacia la adopcién
(Shaheed,
2012: 2). De esta forma, el patrimonio es

de los derechos humanos”

muestra de la propia comunidad, ya que
“se va moldeando y va reflejando
estructuras de poder que rigen los
derechos y las oportunidades de género

en una comunidad” (UNESCO, 2015: 34).

Para situar esta cuestidon en la dicotomia
de tradicional-moderno, referido al PCI,
recurrir a la

podemos siguiente

explicacién: "Cuando analizamos los
fenédmenos o manifestaciones culturales a
las que consideramos PCI, nos situamos
en un ambito definido por la “tradicién”
que pretende colocarse en un momento
(.) en el que los roles de género —de los
dos géneros tradicionales- estaban
asumidos, impuestos y aparentemente
inmutables. Sin embargo, ese PCI que
analizamos vive en el presente -y por eso
lo podemos salvaguardar- de forma que
los cambios que supone la modernidad
han de afectarle de alguna manera”
(Ministerio de Cultura y Deporte, 2019: 8).
Es inevitable que estos cambios que se
producen en los valores y conciencias de
las personas se vean trasladados a sus
practicas culturales y la sociedad y de las
estructuras tendran que responder ante
sobre su

la comunidad internacional

labor en la ayuda a dicha transformacién.

El peligro en este tira y afloja de lo
tradicional y la modernidad es el
relativismo cultural que plantea respetar
practicas  denigrantes apelando al
articulo 18 del Pacto Internacional de
Derechos Civiles y Politicos. A lo cual la
Relatora dio respuesta en su informe,
apuntando que dicho articulo no puede
ser invocado

“para  justificar la

discriminacién contra la mujer aduciendo

la libertad de pensamiento, de conciencia
y de religién” (Shaheed, 2012: 11).

Para no caer en discusiones relativistas,
es necesario “poder lograr un equilibrio
entre el conjunto de las necesidades de la
comunidad (.) y las de los miembros
individuales (.)  cuyos  derechos
individuales podrian ser violados por
dichas practicas” (Blake, 2015: 52). En el
caso de las mujeres, las practicas mas
estas

conocidas que retinen

caracteristicas serian, entre muchas
otras, ‘el infanticidio de las nifias y la
seleccién prenatal del sexo, el matrimonio
precoz, la violencia relacionada con la
dote, la ablacién o mutilacién genital
femenina, los crimenes contra la mujer
cometidos en nombre del “honor” y el
maltrato de las viudas” (del Cano, 2009:

5).

Estos ejemplos sirven para resaltar las
condiciones mas importantes de los
derechos culturales, que precisamente
son negadas en esos casos. A saber, la no
discriminacién e igualdad de trato, por un
lado, y el derecho a no participar por otro.
Si la primera de ellas responde a un
enfoque general de derechos humanos,
especialmente la segunda “puede ser
determinante en el caso de la proteccién
de los derechos de las mujeres” (Marafia,

2015: 16).

La cuestién de la participacién, como uno

de los componentes principales del
derecho a tomar parte en la vida cultural,
junto con el acceso y la contribucién a la
vida cultural, abarca también “el derecho
a no participar en determinadas
tradiciones, costumbres y practicas, en

particular aquellas que vulneran los de-




rechos humanos y la dignidad de la
persona” (Shaheed, 2012: 10).

Es de especial relevancia en el estudio de
la situacién actual de las mujeres y sus
derechos ya que ‘cuando las mujeres
reivindican su derecho a no participar en
determinadas costumbres y a interpretar,
enmendar y reformar los contornos de
suelen

sus comunidades culturales

toparse con una oposicién

desproporcionada” (Marafia, 2015: 18).

El derecho a la no participacién, junto
con el derecho a la libertad de decidir
sobre la vida cultural de uno, abre un
abanico de posibilidades que dan paso a
la interseccionalidad. “La mujer debe
gozar de la libertad para ingresar en

cualquier comunidad cultural o
abandonarla para estar asociada
simultdneamente a diferentes

comunidades” Shaheed, 2012: 11). De esta
manera, la cultura se asocia con la
construccién y evolucién de la identidad
de los individuos y las comunidades.

Patrimonio como instrumento
empoderador
Cuando se hace referencia a la

construcciéon de la identidad se puede
apreciar el caracter evolutivo del proceso,
un proceso que tal vez nunca concluye, al
que la cultura acompaifia. Contrariamente
a esta visién se encuentran ‘los retratos
esencialistas de la cultura (que) a

menudo presentan las normas

culturalmente dominantes como
componentes centrales de la “identidad
cultural™ (Shaheed, 2012: 8). La
dominacién de la identidad cultural es en
realidad un acto politico que nace en la

esfera de toma de decisiones politica de

una estructura de poder
dominante/opresora. “Aprovechan para
identidad

vinculada al grupo socio-politicamente

imponer una nacional
dominante o a un grupo étnico particular,
invisibilizando y negando los derechos
comunidades”

culturales de otras

(Marafia, 2015: 8).

La cultura es diversa y en ningin caso

estatica, de forma que ‘negar los
derechos culturales de la mujer y de
grupos especificos de género dentro de
una comunidad debilita y confunde esta
caracteristica basica de dinamismo que

tiene la cultura” (UNESCO 2015: 134).

El foco en los derechos culturales llega
como remedio para proteger la diversidad
cultural y las identidades propias que,
como se ha sefialado, son atacadas por
otra identidad dominante en la

comunidad. “Todas las comunidades
humanas (.) se caracterizan por una
cultura dominante que refleja el punto de
vista y los intereses de aquellos que
tienen el poder”, y lo que a este estudio
basado en el género mas interesa es que
“la cultura dominante es, casi
inevitablemente, de caracter patriarcal”

(Shaheed, 2012: 15).

En este escenario, el pertenecer a un
grupo social discriminado les supone a
doble
discriminacién, ya que se le suma al

las mujeres un motivo de
propio hecho de ser mujer. Es por tanto
fundamental su participacién en la
conservacién y salvaguarda del
patrimonio, pues ‘la estrecha relacién
entre el patrimonio y la identidad, lo

transforma en un instrumento poderoso

para dar voz y representar a las personas,
grupos y naciones” (UNESCO, 2015 :47).



Esa capacidad de dar voz con la que
cuenta el patrimonio lo convierte en un
instrumento empoderador. Por lo tanto, el
tener acceso y participar del patrimonio
cultural cuenta con un valor excepcional
en la defensa de los grupos discriminados
y las minorias. "Los derechos culturales
pueden ser un instrumento de
empoderamiento y defensa de los
derechos humanos, especialmente los
derechos de las mujeres” (Maraiia,
2015:25). La oportunidad de saltar al
ambito publico y reclamar sus derechos,
pasando a una situacién de interaccién y
desarrollarse

no  opresiéon, podria

mediante la  dignificacién de sus
practicas y conocimientos culturales. "Los
derechos culturales son agentes de
empoderamiento, pues dan a las personas
el control sobre el curso de su vida, lo que
facilita el disfrute de otros derechos”

(Shaheed, 2012: 13).

Como sefiala la Relatora Especial en el
Informe de 2012, lo que interesaria lograr
es “pasar del paradigma segin el cual la
cultura supone un obstaculo para los
derechos de la mujer a un paradigma que
busque garantizar la igualdad en el
disfrute de los derechos -culturales”
(Shaheed, 2012: 5). Se propone asi un
cambio de una percepcién de la cultura,
que pasa de ser un obstaculo para el
desarrollo de los derechos de las mujeres

a palanca impulsora de los mismos.

Patrimonio para la paz y la defensa de
identidades

Habiendo establecido la relacion que
guardan los derechos culturales y los
derechos de las mujeres con los derechos
humanos, es momento de introducir la

cuestién del conflicto y la cultura de paz

a la ecuacién. Inevitablemente, “"donde las
cuestiones vinculadas a los derechos
humanos de las comunidades no se
abordan, emergen con posterioridad una
amplia gama de conflictos” (Marafia,

2015: 9).

Una defensa, protecciéon y salvaguarda
del patrimonio cultural y la diversidad
que este representa pueden ser aliados de
la construccién de una cultura de paz.
Dicho de otro modo, “a través del
entendimiento de las expresiones de
diversidad cultural, se puede construir la
paz duradera” (Cameron y Rossler, 2016:
10). La Declaracién Universal sobre la
Diversidad Cultural hace hincapié en la
importancia del reconocimiento y la
defensa de la diversidad en la cultura de
paz. La relevancia que tomé para finales
de siglo la cuestién de la promocién y
educacién en cultura de paz queda
representada en el hecho de que el afio
2000 fuera nombrado como el Afio
Internacional de la Cultura de Paz
seguido por el Decenio Internacional de
una cultura de paz y no violencia para los

nifios del mundo, 2001-2010.

Como referencia mas reciente tenemos
también la ya nombrada Agenda 2030,

que da a entender que ‘el dialogo
intercultural y el respeto por la
diversidad cultural son potentes

herramientas de reconciliacién, asi como
para la creacién de sociedades pacificas”
(UNESCO y BIRF, 2018: 17). Siendo el
patrimonio cultural una de las mayores
representaciones de la  diversidad
cultural, queda claro que ‘la proteccién
del patrimonio y de sitios ligados a los
humanos

derechos puede ser una

herramienta para la educaciéon en

derechos humanos y la promocién de una




(Marafia, 2015: 21),
especialmente aquellos dedicados a la

cultura de paz’
memoria.

La relevancia de la proteccién de ese
patrimonio es fundamental, asi como su
recuperacion en aquellos lugares vy
comunidades que han superado una
situacién de desastre natural o conflicto
violento. Son innumerables los casos en
los que se da alguno de estos escenarios,
y a menudo “estas crisis han afectado a
zonas histéricas de gran importancia que
constituian el nucleo de las identidades
locales y representaban activos
significativos para la vida econdémica
local” (UNESCO y BIRF, 2018: 53). Por lo
tanto, el deterioro o la pérdida del
patrimonio cultural afecta tanto a la
identidad de la comunidad como a su

capacidad de desarrollo.

Como nos recuerda el primer articulo de
la Declaracién Universal de los Derechos
Humanos, “todos los seres humanos
nacen libres e iguales en dignidad vy
derechos y, dotados como estan de razén
deben
fraternalmente los unos con los otros”
(Naciones Unidas, 1948). La dignidad

humana estd en el

y conciencia, comportarse

nicleo  del
reconocimiento de los derechos humanos,
encontrdndose ésta  intrinsecamente
unida a la identidad. Esa afirmacién
conduce a vresaltar ‘el papel que
desempefian los derechos culturales en la
protecciéon de aquellos aspectos de la
identidad que resultan ser esenciales
para proteger la dignidad de las personas
y de las comunidades” (UNESCO, 2015:

52).

Se ha expuesto en estas lineas la relacion

que puede apreciarse entre paz, cultura e

identidad. En este contexto, y volviendo
al enfoque de género que fundamenta
este trabajo, cabe resaltar que la mujer se
encuentra en el grupo de categorias, a
menudo junto con minorias y jévenes,
cuyos derechos culturales e identidades
se encuentran en mayor riesgo de ser
vulnerados. Sin embargo, que la mujer se
incorpore a la esfera publica y a la toma
de decisiones es necesario para la
consecuciéon de wuna cultura de paz
democratica -tal y como se defiende
desde las teorias feministas actuales,
tomando la ética del cuidado o la visién
(atribuido
mujeres) como

del otro concreto
especialmente a las
instrumentos uUtiles para la educacion
para la paz (Gilligan, 1985) (Benhabib,

1990).

La sefialada necesidad de incorporar a
las mujeres a la esfera publica y politica
nos introduce una paradoja que
presenciamos aun hoy en dia. Por una
parte, para garantizar los derechos de la
mujer en la sociedad, y en especial en el
ambito cultural, se necesitan “politicas
que apoyen inequivocamente un debate
informado, abierto y participatorio en
todas las sociedades y comunidades para
que puedan eliminarse las practicas y
normas culturales con efectos
perjudiciales para el disfrute de los
derechos humanos” (Shaheed, 2012: 22).
Sin embargo, por otro lado, ‘la
identificacién primaria de la mujer con la
familia y el hogar, en una problematica
separaciéon de las esferas "plblica” y
"privada” de la existencia, contribuye a su
estatus secundario en el mismo ambito
donde se debate e incluso se decide su
futuro: el puablico” (Rao, 1995: 169). Es
este un reto ineludible que se les plantea

a las sociedades democraticas contempo-



raneas, para el que deben estar a la
altura.

Hoy en dia, aun cuando el estado es un
actor relevante en cuanto a la defensa de
los derechos de sus ciudadanos se refiere,
el papel de las organizaciones
internacionales estd tomando cada vez
mas fuerza en el escenario politico y
econémico global. Que estos ultimos
aboguen por la defensa de los derechos y
el respeto de los tratados y convenciones
internacionales por parte de todos los
estados miembros es fundamental.

Las instituciones que han servido como
referencia para este trabajo, la UNESCO
y la ONU, "pueden liderar el camino para
desarrollar y conseguir un didlogo sobre
politicas mas sistematicas y mas firmes
para fomentar (.) la participaciéon de la
mujer y la igualdad de género” (Rossler,
2015: 69). Los modelos de gestién del
patrimonio que pongan en marcha los
estados deberian “asegurar que las
mujeres sean también portavoces,
investidas de la autoridad para modificar
todas las comunidades en las que ellas

deseen participar y las que deseen crear”
(UNESCO, 2015: 7).




CASOS DE ESTUDIO: MUJER,
COMUNIDAD Y PATRIMONIO

Los casos de buenas practicas que se
presentan en este trabajo tienen los
denominadores comunes de género y
patrimonio, enmarcados en
planteamientos, localizaciones y
perspectivas muy diversas. Los proyectos
se desarrollan en torno a la memoria
sociales, el

histérica, las minorias

desarrollo sostenible y el medio ambiente.

Al tratarse de casos internacionales, se
nos acerca a proyectos y realidades que,
en su singularidad, muestran Ila
relevancia que los aspectos analizados

tienen en toda cultura y comunidad.

El Candombe:
(Uruguay)

Comparsa La Melaza

Las distintas identidades presentes en
una sociedad le aportan riqueza cultural
a la misma. En aras de preservar esa
riqueza y esa diversidad, desde la
UNESCO, el
expresiones

reconocimiento de las
culturales inmateriales

pretende apoyar e impulsar su

salvaguarda.

Desde 2009 forma parte de la Lista de
Representativa del Patrimonio Cultural
Inmaterial de la  Humanidad el
Candombe, en su dia nominado por
Uruguay (UNESCO, 2009). Se trata de
una expresion cultural que se origind en
las comunidades africanas, formadas por
fueron

los esclavos africanos que

llevados al pais durante el periodo

colonial. El candombe conforma un espa-

cio sociocultural, donde se ha forjado
durante décadas la identidad de ese
grupo minoritario y discriminado de
ascendencia africana que forma parte de
la sociedad uruguaya.

Hoy en dia, en lo que se conoce como

llamada de tambores de candombe,

participan todo tipo de personas
organizadas en comparsas. Los distintos
barrios de la ciudad de Montevideo
participan con sus comparsas
convirtiendo el candombe en una
practica comunitaria de cohesidn e
integracién social. Los barrios donde se
encuentra una mayor presencia de la
comunidad africana son aquellos que
guardan mayor relacién con la tradicion,
concretamente los barrios Sur, Palermo y

Cordén Norte.

La llamada de los tambores de candombe
estd conformada por un desfile que
atraviesa las calles de los barrios de la
ciudad y cuenta con unos personajes que
son interpretados dentro del mismo. En
convierte

este punto es donde se

relevante la  aplicacién de una
perspectiva de género, a saber, en la
asignacién de los roles o papeles en

funcién del sexo.

Los personajes principales suelen ser el
escobero, la mama vieja y el gramillero o
curandero, a los que siguen los bailarines
y la linea de tambores. En los desfiles
tradicionales de estos personajes la mujer
solo opta a ser la mama vieja o formar



parte del grupo de bailarines, formado
principalmente por mujeres. Ademas, se
estd dando una creciente invisibilizacién
del personaje de la mama vieja, a favor
de otros de reciente creacién como es la
vedette, que responde mas a una légica
comercial y de recreacién.

Para hacer frente a esta situacion y
fomentar la participacién de la mujer en
esta expresiéon cultural con tanto
significado, nace en 2005 La Melaza. Lo
que comenzé como una iniciativa llevada
a cabo por un pequefio grupo de mujeres
para celebrar el Dia Internacional de la
Mujer el 8 de marzo de 2005, termind
convirtiéndose en la primera comparsa
con una linea de tambores integrada

Unicamente por mujeres.

Participaron por primera vez en el Desfile
Oficial de Llamadas en 2008, logrando el
octavo puesto en el concurso entre
comparsas. Su participaciéon fue posible
gracias al creciente nimero de mujeres
que se fueron sumando a los talleres que
organizaron durante esos tres afios, asi
como de las actividades que llevaron a

cabo.

Conformada por mujeres de entre 20 y
55 afios, promueven la diversidad y los
derechos de los individuos. Dejando de
lado los discursos de relativismo cultural,
defienden que las mujeres pueden
participar encarnando los papeles que
tradicionalmente han estado reservados a
los hombres. Tratando de ser fieles a una
propuesta integradora, se reserva la
salida del ultimo domingo de cada mes
para que los hombres también formen
parte de la linea de tambores, estando

siempre abierta para los hombres, nifios y

nifias la posibilidad de ser parte del gru-

po de bailarines.

La Melaza sigue en pie, fomentando la
participacién de la mujer en la esfera
cultural publica, fiel a reproducir el
significado del candombe y sus origenes.
llamado Raices,

En su espectaculo

inauguraron el Primer Encuentro de

Mujeres en el Tambor “Tamboras
Libertarias”, en noviembre de 2019, en
lectura del

Quito, con la siguiente

fragmento:

"RAICES es un homenaje a todas las
ancestras Afro, Indigena y Criolla que
vivieron en nuestra tierra a lo largo de la
historia y que nos han brindado un
legado imborrable en la construcciéon de
nuestra identidad. Honramos también a
todas las mujeres que dejaron su huella
en la vida para que hoy podamos colgar
un tambor y danzar en libertad. A las
compafieras que han construido en
nuestra comparsa, a ellas también va
nuestro homenaje. Todas ellas bailaran y
repicardn en nuestras cuerpos Yy
tamboras en un unido toque de lucha,

amor y resistencia”.

En lo que al candombe se refiere, el
reconocimiento del mismo por

organismos internacionales como la
UNESCO es un paso fundamental en el
esfuerzo por salvaguardar su esencia

cultural y su significado.

Aun asi, estd por ver la labor de las
diversas organizaciones internacionales y
del Gobierno uruguayo en cumplimiento
de su responsabilidad para contribuir a la
salvaguarda del significado del
candombe, contra el intento constante de
también

comercializacién que sufren

muchas otras expresiones culturales. Su




origen y sentido hacen del candombe una imprescindibles para una cultura de paz
herramienta para la memoria social y al y una sociedad diversa y cohesionada.

mismo tiempo un elemento integrador,
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Ser mujer en la ESMA: Testimonios para
volver a mirar (Argentina)

En la ciudad de Buenos Aires se
encuentra el Museo Sitio de Memoria
ESMA, inaugurado en el afio 2015, en
memoria de los crimenes contra la
humanidad que en ese sitio se
produjeron. Concretamente se sitGia en el
edificio del antiguo Casino de Oficiales,

que entre 1976 y 1983, afios en los que se

dio la dictadura civico-militar en
Argentina, funcion6 como  centro
clandestino de detencién, tortura vy

exterminio. Cerca de 5000 personas
ESMA,
siendo muchos arrojados vivos al mar

desaparecidas pasaron por el

desde aviones, en lo que se denomina
como ‘vuelos de la muerte”.

La creacién del Museo es fruto del
esfuerzo de varias organizaciones de
derechos humanos para conservar este
edificio de gran valor patrimonial,
relacionado con la memoria. Parte de ese
esfuerzo es haberse incorporado en el
2017 a la lista tentativa de Patrimonio de
la Humanidad de UNESCO por Argentina
(UNESCO, 2017b). Como se aprecia en la
justificacién de la candidatura, este lugar
fue testigo del genocidio que se dio en
Argentina durante la dictadura. Las

graves violaciones de los derechos
humanos, el plan sistematico de robo de
nifios nacidos en cautiverio y el
exterminio de prisioneros que fueron
arrojados vivos al mar fueron planeados
y ejecutados en centros clandestinos
como la ESMA. Hoy en dia se reconoce
como “un espacio de denuncia del

terrorismo de Estado y transmisién de la

memoria’.

De especial relevancia para este estudio
es la exhibicién temporal “Ser mujer en la
ESMA”, con la que entre el 14 de marzo y
14 de junio de 2019 se incorporé una
perspectiva de género a un proyecto de
memoria histérica que ya se estaba
llevando a cabo. La fuerza que ha cogido

en los dltimos afios el movimiento
feminista en el estado argentino
inevitablemente se traslada a

instituciones como el Museo Sitio de
Memoria ESMA, empujando a éste a
realizar un ejercicio de relectura vy
reinterpretacién de la narrativa con la
que trabaja, esta vez desde la perspectiva
de las mujeres que pasaron por el centro

(Dandan, 2019).

La exhibicién da fé de la incorporacién
de esta perspectiva también en el ambito
judicial. En el Juicio a las Juntas del afio
1985, donde
supervivientes de la

testificaron los y las
ESMA, se
denunciaron violaciones de derechos
de distinto

estuvieron presentes las referentes a la

humanos tipo, pero no
violencia sexual y la violencia de género.
La reapertura de los juicios de lesa
humanidad en Argentina ha llevado a
que las mujeres den testimonio de los
abusos y los delitos sexuales que se
dieron en los numerosos centros
clandestinos de estas caracteristicas. Los
actos que anteriormente quedaban bajo
la denominacién genérica de torturas,
violencia o tratos denigrantes han pasado
a ser entendidos y denunciados de forma
autébnoma, como crimenes de lesa
humanidad. Se busca asi “la sancién y el
castigo de las violaciones y abusos como
parte de las obligaciones reparatorias del

Estado™




La exhibicién presenta los testimonios de
28 mujeres en el Juicio de 1985 asi como
en los juicios de lesa humanidad, como es
la causa "ESMA Unificada”, desarrollados
en el Tribunal Oral Federal 5 de la ciudad
de Buenos Aires. Aunque para la fecha de
inauguracién de la exposicién se dictaron
107 condenas por abuso sexual, violacién
y aborto forzado en los juicios de lesa
humanidad, ninguno de los integrantes
del Grupo de Tareas de la ESMA habia
sido condenados por delitos sexuales. En
la actualidad esta abierto el juicio por la
causa 'ESMA Delitos Sexuales”, con dos
imputados y 8 testigos.

Teniendo en cuenta el crecimiento en el
interés sobre la perspectiva de género,
aplicada en este caso a la memoria
histérica, la exhibicién ha tenido un buen
recibimiento por parte de la ciudadania.

ras su periodo en la ESMA, la exposicion
fue trasladada a otros museos del pais y
también pudo ser visitada en Bilbao, en el
Instituto de la Memoria, la Convivencia y
los Derechos Humanos, Gogora.

La exposicién da pie a la reflexion sobre
la posicién en la que se sitGa a la mujer
en periodos de conflicto. Cuestiones como
la cosificacién de la mujer o la utilizacién
sistémica de las violaciones y abusos
sexuales como arma aparecen de forma
clara en los testimonios de las
supervivientes de la ESMA.

Como se sefiala en wuno de los
testimonios:

“Las mujeres éramos su botin de guerra.

Nuestros cuerpos fueron considerados
como botin de guerra” (SL. Causa ESMA
Unificada).

Camilo Del Cerro - Museo Sitio de Memoria ESMA



Woven Crafts (Filipinas)

En noviembre del afio 2013 el tifén
Haiyan (conocido en Filipinas como
Yolanda), uno de los mas fuertes vistos
hasta entonces, sacudié las islas de
Filipinas. La tormenta, con vientos de
hasta 315km por hora, se salddé con la
vida de tres personas y causé dafios
materiales, asi como la devastacién de las
tierras de cultivo (Mullen, 2013). Los
habitantes de

encontraron en serios problemas para

las aldeas rurales se
hacer frente a las consecuencias que el
tifén habia tenido.

Tras el paso de Haiyan, dos jovenes
filipinos, Trish Lim y John Francia,
decidieron llevar a cabo un plan para el
desarrollo econémico de la zona afectada
de Basay, Samay. Vieron en la tradicién
artesana y de bordado de tikog una
oportunidad para que estas comunidades,
y en concreto

las mujeres, pudieran

desarrollarse de forma sostenible y
mejorando su calidad de vida. El tikog es
la materia prima utilizada para el tejido,
una hierba de cafia especial que crece en
las zonas pantanosas de los arrozales,
muy extendida en Filipinas. Con las
esteras tejidas con el tikog, conocidas
como Banig, se producen articulos como

bolsos, carteras, pulseras y demas.

Lo que comenzé como un proyecto para
incorporar técnicas empresariales y de
gestiéon para ayudar a las tejedoras
artesanas de Basay, se convirtié en 2016
en un proyecto de emprendimiento de
caracter social: Woven Crafts.

El proyecto contribuye a que las mujeres
tengan un mejor acceso al mercado y

compartan sus conocimientos sobre téc-

nicas de  bordado. Mediante la
participacién en centros de
emprendedores se abrieron nuevas

oportunidades y canales de venta para
Woven, aumentando la demanda de
producto. De esta forma, se aprecia un
aumento en los ingresos de las artesanas
que incentiva a las generaciones mas

jévenes a continuar con la tradicién.

En las Gltimas décadas, los bajos ingresos
y las condiciones laborales de las
tejedoras no hacian de este trabajo un
Antes de

conseguian

sustento de vida
WOVEN, las

recabar al cabo del mes unos 600 Pesos

digno.
artesanas

filipinos, lo que son 10 euros, poniendo la
continuidad de la técnica tradicional del
bordado de tikog en serio peligro.

La relevancia de este proyecto para el
presente estudio recae en dos aspectos
del mismo. Por una parte se toma en
cuenta la repercusion que ha tenido en la
salvaguarda de una tradicién local, como
es el tejido de tikog, fundamentalmente
llevada a cabo por mujeres. Pero ademas,
contribuye a la liberaciéon del potencial
de liderazgo de esas mujeres con las que
se trabaja. De esta forma, las mujeres se
convierten en modelos inspiradores para
otros en sus comunidades.

Hasta la fecha 30 personas, 99% de las
cuales son mujeres, forman la asociacién
de tejedoras con la que trabaja Woven.
La propia gestion de dicha asociacién
impulsa a las mujeres a desarrollar

papeles de liderazgo y toma de
decisiones. Desde Woven aspiran a que
ese impulso al empoderamiento de las

mujeres sea trasladado a la comunidad.




Desde su creacién, la empresa sigue
creciendo y sus fundadores esperan que
pueda trasladarse a otras comunidades.
La labor llevada a cabo por Woven ha
sido reconocida por organismos
internacionales de apoyo a la promocién
econémica y la cooperaciéon. Asi quedd
recogido en el Informe de la Asociacion
Politica sobre la Mujer y la Economia
(PPWE) del Foro de Cooperacién
Econémica Asia-Pacifico (APEC) (APEC,
2015: 47-50),

beneficios que dicho proyecto reportd a

donde se resaltan los

la comunidad de Basay tras el tifén
Haiyan.

© Charles and Keith

Desde la consolidacién de Woven como
empresa, ha tenido la oportunidad de
colaborar con firmas internacionales
como la singapurense Charles & Keith,
con presencia global en Asia, Europa,
América Latina y Africa. Lo hizo en 2019
en su coleccion especial del Dia
Internacional de la Mujer “"Empoderando
a las mujeres del mafiana” La marca
introdujo la colecciéon como parte de su
labor y compromiso en alcanzar la visién
de un mundo libre de discriminacién,

desigualdad y violencia de género.




Programa de Desarrollo Microrregional:
Sierra de Santa Rosa (México)

Una de las cuestiones que en las Gltimas
décadas se ha situado en la agenda
politica de las instituciones publicas, a
todos los niveles, es el medio ambiente.
La explotacién de los recursos y la
destruccién de ecosistemas a niveles
insostenibles han situado los esfuerzos de
recuperacion en el centro del debate
Como consecuencia, la Asamblea General
de la ONU declaré 2021-2030 la Década
Unidas

Restauracién de los Ecosistemas.

de las Naciones para la

El esfuerzo por dicha restauracién se
ODS,
relacionado a una cantidad importante

enmarca en los viéndose
de los mismos, desde la accién por el
clima al fin de la pobreza (13° y 1°
objetivo respectivamente). La pérdida de
los ecosistemas, el cambio climatico y el
declive de la Dbiodiversidad tienen
repercusiones a escala global, los cuales
necesitan ser tratados por los distintos
actores sociales, en los sectores publicos
y privados. Se ve afectado el patrimonio
cultural natural con el que interactian y

del que dependen millones de personas.

En este contexto, la propia ONU reconoce
el importante papel de la mujer en los
procesos de conservacién, gestién y
recuperaciéon de los ecosistemas y la
explotacién de sus recursos. En los paises
en desarrollo, donde las mujeres se
encuentran en contacto directo con la
naturaleza y son también las primeras
afectadas por su degradacién, es
importante escuchar su voz. La presencia
de la mujer tanto en los procesos

politicos como en las acciones llevadas a

cabo por la comunidad es fundamental

Como proyecto de referencia en torno a
la recuperacion de un ecosistema
tomaremos el Programa de Desarrollo
Sierra de Santa Rosa, en Guanajuato,
México. Puesto en marcha en el afio 1998,
2015,

conservar el ecosistema de Sierra de

hasta el con el objetivo de
Santa Rosa, de 113 hectareas. Se trata de
un entorno de humedales de gran
biodiversidad, que se ha visto degradada
por practicas de explotacién de recursos,
como la deforestacién, y la industria

minera de la zona.

Financiado por la Agencia de los Estados
Unidos para el Desarrollo Internacional
(USAID-
Conservacién de California, se constituyd

México) y los Cuerpos de
un grupo de voluntarios que formarian
los Cuerpos de Conservacién de
Guanajuato, del que naceria el Programa
de Desarrollo Sierra de Santa Rosa. Lo
que caracteriza a este proyecto es la
presencia de las mujeres de las
comunidades de la zona, un 40% del total
de participantes. Esto ha permitido ver
cémo se incorporaron las mujeres a las
distintas iniciativas dentro del proyecto,
decisiones

las tomas de y a las

estructuras internas del mismo.

Los beneficios del programa, en lo que
respecta a la perspectiva de género,
fueron la practica de la autogestién, la
creacién de un espacio de escucha y, en
definitiva, el reconocimiento de su voz
dentro de su propia comunidad. Una de
las lineas del proyecto fue impulsar
actividades econdémicas alternativas,
respetuosas con el medioambiente. Un
ejemplo de esta labor de apoyo a las
empresas de mujeres es la empresa
Conservas Santa Rosa. Se puso en

marcha junto con el Programa de Desa-




rrollo de Sierra de Santa Rosa, cuando
cinco mujeres de la aldea de Guanajuato
crearon una fabrica de mermeladas. En
20086, gracias a la asociacién con Toks, la
empresa crecié y sigue abierta hoy en
dia, generando unos ingresos para la
comunidad que la explotacién de las
tierras ya no puede producir.

La participacion en este tipo de
proyectos proporciona a la mujer las
herramientas para tomar parte de forma
activa, puiblica y plena en la comunidad.
Aun asi, la toma de posesién de puestos
de liderazgo no se aprecia tan fructuosa
a lo largo del proyecto, siendo estos
llevados a cabo en su mayoria por
hombres.

Las estructuras de poder que se
encuentran insertadas en la comunidad
dificultan la paridad en los puestos de
liderazgo y de toma de decisiones. Es
necesario un cambio para que se pueda
dar un desarrollo sostenible. Es decir,
iniciativas como el Programa de
Desarrollo de Sierra Rosa necesitan
desarrollarse mas aln, hasta conseguir
que la mujer sea parte activa de la
comunidad, rompiendo con las

estructuras establecidas.

El proyecto ha sido reconocido como
Punto Focal No Gubernamental de la
Iniciativa de Comunicacién, Educacién y
Concienciacién del Pablico en materia de
Humedales (CECoP-México) y se postuld
para el Premio al Mérito Ecolégico 2005
y 2014 por la Delegacién de la
SEMARNAT en Guanajuato.

Es este un tema que no es baladi, pues se
pronostica que la cuestién

medioambiental se convertira en las proé-

ximas décadas en uno de los mayores
desencadenantes de conflictos a escala
global En parte como consecuencia de lo
ultimo, se espera que la crisis climatica
desencadene  corrientes  migratorias
originadas en los paises que mas sufren
y, al

disponen para

mismo tiempo, menos recursos
hacer frente a las
consecuencias de ese cambio climatico.

Como ha publicado en su “Informe

mundial sobre los desplazamientos
internos 2021" el Centro de Seguimiento
de los Desplazamientos Internos, los
fueron la causa
405 millones de

desplazamientos que se dieron en 2020,

desastres naturales

principal de los

por delante del conflicto y la violencia.
Cabe sefialar que el ultimo afio ha

registrado la cifra mas alta de
desplazamientos internos de la ultima
década. Lo que no cambia dependiendo
del motivo del desplazamiento es que, en
cualquiera de los casos, las mujeres y
niflas son afectadas de

desproporcionada (IDMC, 2021).

manera




In solidarity-
(Reino Unido)

The Migration Blanket

Situando este estudio en el momento en

el que se realiza, parece relevante
incorporar a este un caso que haga
global del

Coronavirus. Imaginar las consecuencias

alusién a la pandemia
que va a tener esta crisis en el futuro, no
deja de ser todavia un ejercicio de
especulaciéon. Aun asi, las acciones y las
iniciativas llevadas a cabo en este
periodo revelan la importancia y
necesidad de crear nuevas formas de
conectar a las personas, en especial a
aquellas que se encuentran en una

situacién mas vulnerable.

In Solidarity- The Migration Blanket es
una obra de arte creada durante la crisis
del coronavirus, con la participaciéon de
niflas y mujeres refugiadas y solicitantes
de asilo de todo el mundo junto con la
artista internacional y activista de los
derechos humanos Salma Zuilfigar. La
obra de arte presenta imdagenes
realizadas durante la pandemia por nifias
y mujeres y aborda las desigualdades
existentes en nuestras comunidades,
haciendo un llamamiento a la solidaridad
mundial. Han colaborado para su puesta
en marcha el Midlands Art Centre (MAC)
y el Consejo de Artes del Reino Unido,
con el apoyo de la Agencia de las
Naciones Unidas para los Refugiados
(UNHCR) y la ayuda de una subvencién

para proyectos de la Loteria Nacional.

Esta obra es la continuacién de "The
Migration Blanket” que se expuso en la
Bienal de Arte de Venecia en el afio 2019.
A diferencia de esta, In solidarity se ha
desarrollado mediante talleres llevados a
cabo de forma telematica, con la clara in-

tencion de conectar y romper con el
aislamiento al que muchas se enfrentaron
durante los periodos de confinamiento.
Por medio de la combinacién de artes
visuales como el dibujo, la pintura, el cine,
la poesia y el debate estos talleres
intentan promover una mejor
comprension cultural. En total 30 mujeres
de méas de 20 nacionalidades y de los
cinco continentes participaron en la
creacién de esta obra digital colectiva

internacional.

Los talleres se enmarcan en el proyecto
ARTconnects que desarrolla la propia
Zulfigar desde 2016 en el Reino Unido.
Creado a raiz de las crecientes tensiones
politicas y conductas de odio hacia las
minorias  vulnerables,

surgié como

proyecto para promover la cohesién
social y la paz en las comunidades. Se
centra en trabajar con mujeres
refugiadas y solicitantes de asilo, pues
entiende que éstas deben hacer frente a
una situacién de vulnerabilidad agravada

por la cuestién de género.

Desde esta visién el objetivo final de In

solidarity, dentro del proyecto

ARTconnects, es el de cambiar los
estereotipos negativos de las refugiadas
y las inmigrantes en las comunidades y
en los medios de comunicacién.” Para ello
la creatividad y la expresién artistica se
convierten en las herramientas de

expresiobn para las mujeres que
participan, posibilitando que entren a la
esfera politica y tengan voz en esta. Es en
definitiva un ejercicio de
empoderamiento tomando el arte como
camino.

Presentado

como cortometraje, ‘In

solidarity- The Migration Blanket” por




Salma Zulfigar, fue galardonado en el
Festival de Cine Independiente de Berlin
(BIFF) como mejor corto de animacioén en
su edicién de 2021, celebrado en febrero.
Este premio da a conocer el proyecto en
otros ambitos y consigue publicidad. Aun
asi, lo que mas se intenta resaltar en las
paginas de informacién y divulgacion del
proyecto es la repercusién que tienen en

las participantes.

Como sefialan en las plataformas de
ARTconnects, el 100% de las mujeres que
participaron estd de acuerdo en tener un
mayor sentido de comunidad. Hacer que
aflore ese sentido de comunidad en un
escenario de pandemia ha sido el reto al
que ha hecho frente In solidarity.




Ruanda, una comunidad reconstruida por
las mujeres

En el genocidio de 1994 contra los Tutsis,
fruto del conflicto entre Hutus y Tutsis
que se remonta décadas atras, fueron
masacrados cerca de un millén de
personas, en su mayoria hombres. La
minoria Tutsi, junto con oponentes al
gobierno Hutu que lideraba el pais en
aquel momento, fueron perseguidos.
Como consecuencia del empleo de la
violencia sexual como arma de guerra, se
calcula que entre 250.000 y 500.000
mujeres fueron violadas y otras miles
fueron capturadas y utilizadas como

esclavas sexuales.

El oscuro episodio dejé atrds un pais
donde los supervivientes Tutsis eran en
su mayoria mujeres, viudas de aquellos
hombres asesinados. La mayoria habian
sido testigos de las atrocidades
cometidas y victimas de la violencia
empleada sobre ellas. Cuando aun la
legislacion vigente no permitia a las
mujeres heredar los bienes de sus
maridos, solo se tenian las unas a las

otras y una sociedad que reconstruir.

Una de esas mujeres es Peace Ruzage.
Tras el genocidio empezd a reunirse con
otras viudas en el patio de su propia casa,
donde entablaron amistad, apoyandose
unas a las otras e ideando nuevas formas
de hacer frente a la pobreza que sufrian.
Pronto llegaron a ser 300 mujeres y
pasaron a formar la asociacién de viudas
Aspire Rwanda.

A menudo, los espacios compartidos por
las mujeres pasan desapercibidos. Un
lugar del ambito doméstico, como es el

patio de una casa, puede convertirse en el

nacleo de un proceso de reconstruccién
en medio de una comunidad

fragmentada.

En el estudio del patrimonio, a los lugares
como los patios de las casas muchas
veces no se les reconoce por su

importancia.

Los valores que se recrean en los
espacios domésticos dentro de la esfera
privada, predominados por las mujeres,
son aquellos que contribuyen a la
creacién de la identidad comunitaria. A
pesar de ello, se encuentran
invisibilizados ¢jacaso lo que no se ve no
existe?, sno puede ser reconocido aquello

que no esta registrado?




CONCLUSIONES

El patrimonio cultural inmaterial, hoy en dia, se reconoce como una de las
principales formas de transmisién de la cultura. Por otra parte, también es cierto
que una gran parte de esa transmisién cultural se desarrolla en el A&mbito privado.
A lo largo de este estudio se ha sefialado reiteradamente que es ahi, en la esfera
privada, en los espacios domésticos, donde la mujer se expresa y transmite sus
valores.

En este aspecto recae uno de los mayores retos en el proceso de reconocimiento
de esa labor de transmision, en el aspecto privado del mismo. El hecho de que sea
desarrollado fuera de la esfera publica y politica, que es mas conocida, tiene
como consecuencia que a menudo se le pase por alto. Se da un proceso de
invisibilizacién donde el papel de la mujer termina siendo despreciado.

En los circulos académicos, hasta la fecha, el estudio del patrimonio ha estado
principalmente centrado en aquello que cae dentro del ambito publico. En este
espacio predomina la actividad del hombre y responde a unas estructuras de
poder politicas que han estado a lo largo de mucho tiempo reservadas a ellos. Se
trata de una esfera donde la mujer no goza de igualdad respecto al hombre, lo
cual se ha visto reflejado en los estudios de patrimonio.

Se tiene constancia de los grandes edificios, juzgados, parlamentos y otros
monumentos que forman parte de la historia. Estos representan la aportaciéon
cultural desde el ambito publico-politico del poder que generalmente se
caracteriza, como se defiende a lo largo del estudio, por una marcada presencia
del hombre.

La necesidad de una mayor divulgaciéon es apreciada en torno a los espacios
donde domina la mujer. Dichos espacios son su lugar seguro, su patrimonio y
debe ser reivindicado. Se precisa de un autoconvencimiento y un reconocimiento
de los valores que se transmiten en el ambito doméstico, de una ética del cuidado.
Son valores que contribuyen de manera fundamental a la identidad de la
comunidad, a su cohesién dentro de su diversidad. El proceso de reconocimiento
y puesta en valor del potencial de la mujer invita a su participaciéon en el ambito
publico-politico y por eso es también importante. En ello radica la idea del
patrimonio, elemento inseparable de la cultura, como instrumento empoderador
de la mujer.




La adquisicion de derechos culturales por la mujer desencadena el
reconocimiento de otros derechos como son la libertad de expresién, asociacién y
pensamiento y educacion. Se trata de derechos que los estados que ratifican los
tratados y convenios fundamentales de las organizaciones como la ONU y
UNESCO deben esforzarse por garantizar. Una responsabilidad que deben asumir
desde su compromiso hacia los derechos humanos y los derechos de la mujer en
concreto.

De la misma forma, deberian promover una profundizacién en el estudio del rol
de la mujer en la construcciéon de comunidad y su participacién en el patrimonio.
El patrimonio que crean las mujeres es la comunidad que construyen a su
alrededor. La aportacién de la mujer al patrimonio es su cultura particular, los
valores identitarios y de cohesién que generan para la comunidad, sin estar
limitado su potencial a la esfera privada.

"El patrimonio que crean las mujeres es la
comunidad que construyen a su alrededor”
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